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Sevgili Oyuncu, Tiyatrosever Okurlarim,

20. yuzyihn ikinci ceyreginde dogup Tirkiye'de ve dinyada sayi-
siz siyasal, kulturel ve toplumsal olaya taniklik ettim. Eksilmeyen
merak, 6grenme ve arastirma istegim sayesinde 21. ytizyihn hizina
ayak uydurabildim. Bu kitapla sizlerin de merakinizi, arastirma
ve Ogrenme isteginizi kamcilayabilmek adina kendi oyunculuk
yolculugumda onemli buldugum bilgileri cok derinine inmeden
sizlere aktarmaya calistim. Her sanat dalinda oldugu gibi Tiyatro'da
da her tulke gelisimsel olarak birbiriyle cogu zaman farklhilik gos-
terse de hepsi birbirinden etkilenerek gelisimlerini strdirmustur.
Globallesen diinyamizda ise bu etkilesim ¢ok daha hizli ve bilgiye
ulasmak cok daha zahmetsiz oldugundan bireysel ve mesleki geli-
siminizi surdurirken bugtniimuzin olusmasina katkida bulunan
dusinurlerden, sanat¢ilardan, edebiyatcilardan, kuramcilardan feyz
alip gelecege birer kopru olabilmeniz dilegimdir.

Ayla Algan






1. Bolum

18. Yuzyil Bati Tiyatrosu’'ndan
Bugliniun Tiyatrosuna...
Oyunculugun Tarihsel Seriiveni

Tarihte her yenilige once karst durulmus, sonra bu kars: durus da
yeni yenilerin olusmasini tetiklemisti. Himanizm ve Ronesans'in
izinde insanin varolussal sorunlari, akil ve deney yoluyla ¢coztimlen-
meye calisilmis, birey kavraminin olusmasiyla ulus devlet dustnce-
si de tarihteki yerini almist1. “Akil Cag1” olarak adlandirilan 17. ve
18. yuzyillarda dunyay1 etkisi altina alan klasisizm ve romantizm
akimlar ile devaminda 19. yuzyilda ortaya cikan realizm akimi
edebiyatin yani sira tiyatro kuramlarinin olusmasina ve gelismesine
de zemin olusturmustu. Ayn1 donemde farkli akimlardan eserler
gormek de elbette mumkindu.

16. ytizyilda Italyada, Saray Tiyatrosu'nda, Antik Yunan tiyatro-
sunun devam niteliginde tragedya ve komedyalar sahnelenirken,
buna karsi olarak dogaclama oyunculuga, oyuncularin yaraticilik-
larina dayanan Commedia dellArte adli halk tiyatrolari olusmus ve
turneler vasitast ile de tnleri bircok tilkeye yayilmisti. Klasisizmin
tiyatrodaki en basarili tirtinleri Fransiz tiyatrosunda verilmis, ozel-
likle bicim tizerine akilcihiga dayanarak konulan kurallara uyulmasi
zorunlu kilinmisti. Bicim-icerik ile akil-duygu karsitliklar1 da en
cok Fransizlar tarafindan tartisilmisti. Klasisizmin tiyatrodaki tem-
silcilerinden ve 17. ytzyilin en 6nemli Fransiz yazarlarindan biri
olan Pierre Corneille’in (1606-1684), estetik acidan basarili ama
teknik acidan yanlis bulunan Le Cid adli oyunu, bicem ve icerik
acisindan donemiyle uyumlu fakat bicim acisindan farkliydi. Oyun,
bu yenilikci yaklasimi yiizinden donemin kuramecilan tarafindan
elestirilmis, “u¢ birlik kurali”na (yer, zaman, olay birligi) gore ya-
zilmamis olmasi buytk tartismalara sebep olmustu. Yeni kurulan
Fransiz Akademisi de tiyatro yazarligina kat1 kurallar getirmisti.
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Corneille ise tiyatroya getirilen bu kat1 kurallarin, oyuncunun yara-
ticthigini olumsuz etkiledigini ve dogalliktan uzaklastirdigini savun-
mustu. Corneille’in ardindan bicimsellik tizerinde soru isaretleri
olusmus, t¢ birlik kurali tizerindeki tartismalar yillarca surmustu.

O donemde yazar tiyatrosu yapildigindan oyuncu, yazarin em-
rindeydi. Oyuncunun en siikseli zamani ise insani, dolayisi ile
oyuncu insani anlatmaya calisan bilimlerin ortaya ¢ikmaya basladig:
zaman olmus ve oyuncunun buyuklugu, yarauciligi da boylece
anlasilabilmisti. Oyuncunun yaraticilig1 dendiginde de bizim Or-
taoyunu'nu isaret etmek yanlis olmaz ¢ctunkt bugtniin en modern
tiyatrosu da ashinda bir anlamda odur.

Corneille’in Le Cid adli1 oyununu 15 yasindayken Fransa'da
Théatre National Populaire’de (Ulusal Halk Tiyatrosu) izlemistim.
O zamanlar Paris’te okuyordum ve okul, bizi sik sik tiyatroya goti-
rayordu. Dunya ¢apinda tine sahip olan tiyatro ve sinema oyuncusu
Gérard Philipe (1922-1959), oyunda basroldeydi. Oyun basladi-
ginda, tek basina sahneye girmis ve tiradini soylemisti, “Kuacuk bir
topluluk pesimden geliyordu, 50 kisi ile yola c¢iktik, binlerce kisi ile
bitirdik bu yolculugu...” Ve bu tiradi sdylerken arkasindan geldigi-
ni soyledigi o asker toplulugunu da oynamisti. Sahnede “bosluk”
vardi, ondan baska kimse yoktu ama o, arkasindan gelen askerlerin
onunde yurayordu. Tipkt Ortaoyunu'nda oldugu gibi bosluklari
doldurmustu ve ben de onu o bos sahnede izlerken arkasindaki
binlerce kisiyi, butun izleyicilerle birlikte, gercekten gormustim.
Oyle iyi bir oyuncuydu. Biz buna, “gérinmeyende gortinen” di-
yoruz. Simdiki tiyatro bilgilerim olmasaydi Le Cid adli oyunda, ne
17. ytizyilda yazar olarak Corneille’in ne de 20. ytzyilda oyuncu
olarak Gérard Philipe’in ne yaptigini anlayacaktim.

Corneille, ashinda bugtniin tiyatrosunu yazmisti, yazar olarak
Commedia dellArte’nin yani bir anlamda Ortaoyunu'nun ilkelerini
benimsedigi icin kendi donemindeki bilgilerle anlasilamamist ve
o da hakli olarak Fransiz Akademisi’nin kat1 kurallarinin, oyuncu-
nun yaraticiligini yok ettigini soylemisti. Turler gelismediginden,
Corneille’i doneminde anlamak zordu tabii ki. Uc birlik kural
tartismalar1 da Ortaoyunu ilkelerini bilmediklerinden kaynaklan-
mist1. Ortaoyunu'nda, oyuncu “Aaa... Daga geldik” deyip daga cikar,
seyirci de bunu gorir. Halbuki ortada ne dag vardir ne baska bir
sey... Gérard Philipe de tiradinda, arkasinda binlerce kisi varmis
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gibi ytramustii. Beklan Algan, “Yaratict oyunculuk, yaratici seyirci
getirir” diyordu. Peter Brook da oyunculara, “Bos alanlar1 bos b-
rakmayin” derken yaratict oyunculuktan bahsediyordu.

Gérard Philipe, bilmeden Ortaoyunu ilkelerinle oynayip buyuk
sitkse yapmuisti, sanatta estetik cagin da boylece baslamis oldugu-
nu soyleyebiliriz. Estetik cag basladig1 zaman da oyuncu yaratici
olmaya baslamisti. Cok eskide, aslinda bugtinin anlayisindaki
oyunculuk vard: diyebiliriz ama o devrede oyuncu, yaratici olama-
digindan ve insan bilimleri hentuz eksik oldugundan Corneille gibi
caginin ilerisinde olanlar anlasilamamisti. Yaratma eylemi, estetik
ve sanat etkinlikleri alaminda 6ne stralmiisti. Bu nedenle, bu alanla
sinirh kalmis, bu alana 6zgi bir kavram gibi yorumlanmisti. Tarih-
sel strecteki yeri, iyi, dogru giizel sorunsali duzeyinde, Platon ve
Aristoteles’in dustnceleri ile baslasa da onlar, estetik caga giriste
birer tramplen gorevi gormuslerdi. Biz de Sehir Tiyatrolari'nda 6nce
Aristotelyen tiyatro yapmistik sonra ¢cagdas tiyatroya yonelmistik.

18. ytizyilda tiyatroda yeni egilimler ortaya ¢cikmaya basladigin-
da, sinirsiz coskunluk ve baskaldiri, romantizm akiminda dorugu-
nu bulmustu. Romantizm, tiyatronun gelisimine ¢ok buyuk katk:
saglamis olsa da bu donemde oyunculuk hala oyuncuya ve rejisore
baglh degildi, yazar tiyatrosu abartili bir bicimde icra ediliyordu.
Profesyonel oyuncular, toplumun bircok mevkiinde saygi duyulan
gercekten nezih insanlardi ama Kilise'ye ragmen resmen tanindik-
larinda, anla ailelerin cocuklar1 da oyuncu olmaya ve tiyatrolara
alinmaya baslamislardi. Yoksa oyuncular, mahkemede sahit bile
olamiyorlardi. Tiirkiye'de de oyunculugun saygin bir meslek olarak
anilmasi uzun zaman almisti.

Ozellikle Ingiltere'deki ve Almanyadaki bazi yazarlar, oyuncu-
lukta ve resimde dogrudan yansitilan dogalligin sanat olmadigina,
doganin ham, cilasiz ve kaba bir gercek oldugunu, aksine sanatin
“sairin gin duslemesi gibi” doganin gelistirilmisi yani diizeltilmis,
yuceltilmis hali oldugunu ileri strmislerdi. “Sairin gun dusleme-
si gibi” derken sanatsal yaraticiliktan bahsediliyordu cunki sair,
dogay1 kendisine gore anlatir. Hegel de “Yaratllan yapit, dogadan
guzeldir” derken estetikten bahsetmisti. Dolayisiyla yaraticilik kav-
rami da estetik alanda one sturilmustii.

Aristoteles, Platon’a zihin-beden iliskisini eklemisti, Hegel de
zihnin fenomenolojisini ¢ikarmisti. Estetik, esdegerlerle gidiyordu.
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Insanoglu, yaraucilikla turleri 6grenmis, sonra kendi de yaratici
olabilmisti. Aristotelyen tiyatroda, 1. sahne, 2. sahne, 3. sahne diye
sirayla dustinme ve yazma vardi. Ontolojinin gelismesiyle birlikte
sanat ontolojisi, muzik ontolojisi gibi ayrimlar olustu. Silleyman
Velioglu, “Tiyatro, ontik bir sanattir” demisti. Ctinki tiyatroda, bir
stirt birbirine benzemeyen 6ge bir araya gelir. Kosttim dekora, yazar
oyuncuya, rejisor muizige benzemez. Tiyatroda, ontik tasarim yapil-
maya baslandiginda, butun ogelerin secilmesi de fenomenoloji ile
olmustur, yani dekor, kostiim, muzik, 1s1k gibi butin ogeler kendi
tasarimcilariyla ortaya konulmustur. Oncesinde, yazar tiyatrosu
yapilirken, her sey yazara sorulmak zorundayd: ¢inki.

Gunumuzde ontoloji, oyuncunun “o anda” olabilmesini sag-
larken tasarim yapabilmesine de kolaylastirici bir estetik getiriyor.
Yazar ve rejisor kadar artik oyuncu da oyunculugunun tasarimini
yapabiliyor. Ornegin ben, oyunculugumda, tasarim icin agaci kul-
lantyorum, kendi yaptigim yagh boya bir agac resmi, bana yardimci
oluyor. Onunla, oyunculugun tasarimini, 6grencilerime de anlata-
biliyorum. Ctunk insan yasaminin, bir gecmisi, su ani ve gelecegi
var. Agacin kokleri, insanin kaltarint simgeliyor. Bazen ben, o
kultira bedenimde tasiyorum, yani bir Laz’1 canlandirdigimda,
karakterin kiltarant konusmama koyuyorum, orada diyalektler
geliyor, diyalekt gelince konusma ritimleri de geliyor. Mesela bir
Egeli, kelimeleri uzatarak yavas konusur ¢iinki vakti vardir. Yani bir
oyuncunun, oynadigi karakterin kualtirini de oyununa eklemesi,
o kultira bedenine gecirerek gostermesi gerekir. Dolayisi ile insanu,
“zihin ve beden” diye ayirdigimiz zaman, agacin kokleri kaltur,
govdesi insanin kendisi, dallar1 ve yapraklari da sosyal kisilikleri,
rolleri olur. Oncesinde, her sey sirali oldugu icin adan sonra b
gelmek zorundaydi ¢tink tasarim yapabilecegimiz bilimler henuz
gelismemisti ama simdi a'dan sonra c'yi ya da zyi de getirebiliyoruz.
Stanislavski'nin Building a Character (Bir Karakter Yaratmak) adli
kitabinda anlatildig gibi bir mithendis ya da bir mimar gibi karak-
terin nasil insa edildigini, oyunculugun tasariminin nasil yapildigini
anlatabiliyoruz. Bu ytuzden oyuncunun, butin bilimleri bilmesi
gerekir. Ge¢miste, zihnen yazara, rejisore bagl olan bedensiz oyun-
cu, bugtn zihin ve beden birlikteligi ile canlandirilacak karakterin
tasarimini yapip yaratict oyuncu olabiliyor. Agacin dallarindaki
sosyal benliklerini bulabiliyor.
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Kendi ¢izimim olan oyunculuk tasarimi igin kullandigim agag¢: Kokleri “genetik kul-
turler”, govdesi “ben” (self), dallari da “sosyal ben"i temsil ediyor.
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Eskiden yazarlar estetige girmiyorlardi, her yazar kendi du-
stincesinde, felsefesinde oyununu yaziyordu, kendileri zaten bash
basina bir felsefeydi. Oyuncuya, canlandiracagi kimligi ve durumu
veriyorlardi. Dolayist ile de oyuncu taklit ediyor, yaratici olamiyor-
du. Yani “yegane”yi yaratamiyor, bir Leonardo da Vinci'nin Mona
Lisa’s1 gibi olmuyordu. Mona Lisa’y1, Louvre Miuizesi'nde seyrettigi-
niz zaman sabitlesmis o gtizel kadinin, bazen size dogru saga bak-
tigin1, bazen de sola baktigini zannedersiniz. Bazen agliyor, bazen
de giluyor gibidir. Leonardo, bu eseriyle bir bilgi objesi ve teknik
getirmisti; Mona Lisa’y1 parcalara bolerek tizerinde calismis, tekrar
tekrar cizmis, sonunda yumusak golgelendirmeyi yani “Sfumato”
teknigini bulmustu. Boylece agzinin ve gozlerinin kenarlarindaki
yumusak golgelendirmeler sayesinde Mona Lisa, yegane olabilmisti.
Yani gtizel bir kadin oldugu icin degil. Ondan 6nce de sonra da
bir surt giizel kadin resmi yapan olmustu ama onlar, bu ilkeler-
den yoksundu ve hicbir eser Mona Lisa'nin tintine erisememisti.
Sonra bu teknik, bircok ressam tarafindan da kullanildi. Bugin de
hala kullanilmaktadir. Oyuncular ise 6zgur olamadiklarindan, hala
yazarlara bagh olduklarindan yeganelerini yaratamiyorlardi. Bu
yuzden seyirci, yazarlara gidiyordu. Victor Hugonun, Goethe’nin
tekstleri basroldeydi, oyun tuttuysa tekst tuttu oluyordu, buginku
gibi “Basrol oyuncusu cok iyi oynadi” denmiyordu.

Fransa'da oyunculuk icin yapay tonlamalar 6neren kuramci-
lardan biri olan Jean-Léonor Grimarest (1659-1713), Corneille
ile Racine’den ornekler vererek her duygunun bir tonlama oldu-
gunu, bunun ic¢in de bir duygunun yalnizca o tonlamayla ifade
edilebilecegini ve her tutkunun da yalnizca tek bir gorsel bicimi
oldugunu yazmisti. Grimarest, ses kullaniminda da kisitlayici
sert ilkelerden bahsederken, gercekten duyan bir oyuncunun yani
tekstteki duyguyu anlayan bir oyuncunun, uygun yuz ifadesini
bulabilecegine isaret etmisti. Yazar tiyatrosu oyuncusu, tekstte,
“Kizar, tekme atar, bagirir” diye yaziyorsa aynen yazilani yapiyor,
yazilan gibi konusuyor, kendi duygularini oyununa katamiyordu.
Halbuki bugtiniin yaratict oyuncusu, ana duyguyu yarattig gibi
ara duygular1 da oynayabiliyor. Bilhassa sinemada ve dans tiyat-
rosunda oyuncu, beden ve zihin ile calisigindan daha da yaratici
olabiliyor.
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Comédie Francaise oyunculari, Voltaire’in (1694-1778) goste-
risli tragedyalarini begeniyle izleyen seyirciye karsin, onu basaril
bulmuyorlardi. Voltaire ise tragedyanin gorkemli ve siirli, konusma
orguisuniin de gunlik olandan daha abartili olmas: gerektigi tize-
rinde diretiyordu. Bu dustncesini daha da ileriye tasiyip insanlarin
zaaflardan cok tutkulardan hoslandiklarini ve bu ytizden traged-
yanin, komedyay1 alt edecegini iddia ediyordu. Brutus adli mazlum
tragedyasi, Théatre Francaisde (Comédie Francaise) ilk kez oy-
nandiginda, olaganusti bir ilgi gormiis ve iddiasinda hakh oldugu
anlasilmisti. Gosterisli tragedyalar, oyuncuya da buyuk, gosterisli
oyun getiriyordu. Bunu, bugtntn sinema bilgisi olmayan tiyatro
oyuncusunun, sinemada buiytik oynamasina benzetebiliriz. Biz, si-
nemada buna, “sitcom oyunculugu” diyoruz. Eski oyunculukta yani
yazar oyunculugunda, basrolde oyuncu degil yazar vardi. Yazarlik da
insanin zihninde, aklinda, aklinin sonrasinda oldugundan oyuncu
yoktu yani sahnede beden kullanimi yoktu, sadece jest ve mimik
vardi. Ug birlik kuralina (yer, zaman ve olay birligine), biz bugtin
karakteri de ekliyoruz. Oyuncu, canlandirdigr karakterin icinde
bulundugu durumu tastyan bedeniyle sahnede yer alabiliyor cunk.

Diderot (1713-1784), tiyatro estetigi Uzerine yazilar yaz-
maya basladiginda, Comédie Francaise artik iyice olgunlasmis
bir topluluk olarak yolunda yurtyordu. 18. ytzyilin sonunda,
Tuileries’e tasindiginda ise toplulugun seyirci sayisi giderek artiyor-
du. Londra'da oldugu gibi oyundan cok oyuncular ilgi cekiyordu.
Bu cok mithim bir gelismeydi ¢ctinkit Comédie Francaise oyunculari,
zihinlerindeki oyuna artik bedenlerini eklemeye baslamislardi yani
tekstte yazmayani, kendi beden dilleriyle yaratiyorlardi. Boylece
oyun, artik yazarin degil oyuncularin oluyordu. Comédie Francaise
oyunculari, her ne kadar bedenlerini kullanmaya baslamis olsalar
da hentiz bunu, bugtinki tiyatro anlayisiyla yaptiklarini soyleyeme-
yiz. O devirde, onlar da yaptiklarinin bilincinde degillerdi ¢tinku
hentiz Hegel'in tinin fenomenolojisi de yapisalcilik da yoktu. Biz,
buginki bilgimizle, oyunculuk tarihinin izini strerken, onlarin bu
baslangici yapmis olduklarini sdyleyebiliyoruz. Dolayist ile ben de
Hegel’e dayanarak zihin-beden bileskelerinden bahsedebiliyorum.

“Duyu, durum getirir” ama o donemde oyuncu, tabii ki yazar
ne yazdiysa o durumu oynuyordu.



